Musik B
1. Fagets rolle

Musikfagets rolle er at skabe sammenhang mellem: musikalsk praksis og teoretisk forstaelse,
musikalsk fortid og nutid, lokale og globale udtryksformer, samt musikalsk stil og originalitet.
Musikfaget er igennem den kreative, innovative proces og musikalske udfoldelse bade
identitetsudviklende og kultur skabende, og faget udfordrer og udvikler elevernes musikalske
univers. Faget udvikler elevernes evne til: samarbejde, disciplin, lysten til at performe og til at se
nye muligheder. Igennem den skabende proces og musikalske udfoldelse spiller musikfaget en
veesentlig rolle for uddannelsesmiljget.

Musik er en universel, kulturel udtryksform. Den er struktureret lyd, organiseret af mennesker og
betydningsbaerende. Denne definition &bner for en beskaftigelse pa undervisningsniveau — musik
som et gymnasiefag - idet musikken kan gares til genstand for analyse i relation til naturvidenska-
belige, humanistiske og samfundsvidenskabelige tilgange, samt til fremfgrelse som resultat af en
performativ proces. Men faget kan ogsa i sin egen faglighed vise flerfaglige perspektiver.
Musikfaget er baseret pa, at eleverne opnar en samlet forstaelse af fagets discipliner: de musikteore-
tiske, de udgvende, de astetiske, de historiske, de samfundsmassige. Saerkendet for musik som
kunstnerisk fag er, at studiekompetencen opnas i forstaelsen af samspillet mellem det udgvende og
det teoretiske.

Musikfaget balancerer mellem et liv som alment gymnasiefag og som kunstfag. Faget indgar pa lige
fod med den gvrige fagraekke, og dog har det i sin dagligdag og ved eksamen nogle egenskaber,
som adskiller det fra andre fag. Faget indgar i skolens synlige liv mere aktivt end mange andre fag,
og elevernes musikbeskaftigelse i timerne afstedkommer med jeevne mellemrum fremfgrelser for
resten af skolen i forskellige sammenhange - koncertbegivenheder, morgensamlinger, musicals
m.m.

Musikfaget i gymnasiet bestar grundleggende af en praktisk (musikudegvelse) og en teoretisk (mu-
sikkundskab) side, som til stadighed supplerer hinanden. Lzreplanen er opbygget omkring disse to
grundsgiler i faget bade med hensyn til den daglige beskeftigelse med kernestoffet og det supple-
rende stof.

2. Fagets formal
Viden og feerdigheder

Eleverne skal have faglige redskaber i form af viden og feerdigheder, sa de kan udtrykke sig om og i
musik og sa de har forudsatninger for at beskaftige sig med musik som lyttere og som udgvende.

Beskeeftigelsen med musikken i en gymnasiefaglig sammenhang indebaerer analyse, fortolkning,
diskussion og erkendelse set i et musikalsk og almendannende perspektiv, men ogsa anvisninger pé
og oplering i generelle studiekompetencer, som kan anvendes bredt i den gymnasiale uddannelse
0g senere hen.



Leerings- og arbejdskompetencer

Eleverne skal, i et perspektiv, der omfatter fortsat musikalsk udvikling, kunne arbejde med analyser
af musik og musikrelaterede forhold og arbejde med musikalske parametre, musiklere, hgrelere og
musikteori. | tilknytning hertil skal eleverne have musikalsk kunnen og musikalsk bevidsthed.

I musikkundskab skal eleverne anvende fagets redskaber og terminologi pa savel deres egen musik
som musik, de ikke af sig selv ville stifte bekendtskab med. Undervisningen skal saledes kvalificere
elevernes musikfaglige viden, udvide deres musikalske horisont, se musik i et flerfagligt perspektiv,
samt give dem it-feerdigheder inden for musik.

Lereplanen angiver en reekke hovedomrader for musikbeskaftigelsen og inddrager kunstmusik og
populermusik, grenlandsk og udenlandsk musik, gammel og ny musik. Erkendelse og forstaelse af
musikkens form og indhold kan etableres pd mange planer og med forskelligt udgangspunkt.

Personlige og sociale kompetencer

I arbejdet med musikkundskab og musikudgvelse skal eleverne have kompetencer som:
ansvarlighed, disciplin, selvsteendighed, fokusering, samarbejde og disponering af l&engere
arbejdsforlgb.

I musikudgvelse er det hensigten, at eleverne skal videreudvikle deres instrumentale og vokale fer-
digheder og desuden arbejde med det musikalske udtryk solistisk og i gruppe.

Kulturelle og samfundsmaessige kompetencer

Eleverne skal kunne inddrage historiske, samfundsmaessige og kulturelle perspektiver i musikfaglige
sammenhange og herved skabe en del af grundlaget for deres selv- og omverdensforstaelse.

3. Laeringsmal og indhold

3.1. Leeringsmal

Musikkundskab (-teori og -historie)
Eleverne skal kunne:

a) anvende musikfagets metoder, teori og terminologi i analyse af vestlig og grgnlandsk
kunst-, populzer- og folkemusik samt ikke-vestlig musik

b) anlegge synsvinkler af historisk, samfundsmaessig, kulturel, genre- og stilmassig art pa
det musikalske stof

¢) demonstrere kendskab til musikalsk notation

d) udtrykke sig skriftligt om musik og musikalske forlgh

e) indga i og redeggre for mindst to musikemner og et musik-medieprojekt

f) opse@ge, bearbejde og anvende fagrelevant kildemateriale fra trykte og virtuelle medier.



Musikudgvelse (sang og sammenspil)
Eleverne skal kunne:

a) inden for et granlandsk og et internationalt repertoire synge og spille en- og flerstemmige
sange og satser og demonstrere musikalsk udtryksferdighed

b) anvende hgrelare i forbindelse med sang og spil

c) samarbejde om indstudering og fremfarelse af et musikalsk arrangement for et publikum

d) opstille og klargare det anvendte instrumentarium samt betjene det relevante lydudstyr med
henblik pa afvikling af en koncert

Musikkundskab (-teori og —historie)

P& C-niveau er malet, at eleverne opnar et elementaert kendskab til forskellige genrer og stilarter
samt forstar, hvilken tradition, kultur og tid, de er en del af, og at de kan videreformidle dette kend-
skab og denne forstéelse ved anvendelse grundleggende begreber og metoder fra musiklere, hare-
leere og musikteori. Denne identifikation og forstaelse skal pa B-niveau fare til yderligere kvalifice-
ring ved anvendelse af fagets metoder, teori og terminologi i en analysesammenhang.

Det er ikke nok at beskeeftige sig med musikkens interne relationer (form, harmonik, melodik m.v.),
men der skal ogsd anleegges “synsvinkler af historisk, samfundsmeessig, kulturel og genre- 0g stil-
maessig art”. Til det brug skal eleverne demonstrere kendskab til musikalsk notation, dvs. at elever-
ne skal kunne genkende og anvende nodeskrivning i g- og f-nggle og afleese becifringsnotation.
Det-te er ikke et krav om, at man pa B-niveau skal laese store komplicerede partiturer, men eleverne
ma kunne afleese et partitur pd minimum to systemer svarende til en klavernode.

Leareplanens mal pa B-niveau nas bl.a. ved at eleverne arbejder analytisk og perspektiverende —
kernefagligt savel som flerfagligt - inden for mindst to musikemner og et musik-medieprojekt.

I arbejdet med de to musikemner er mélet desuden, at de skal kunne opsgge og anvende fagrelevant
kildemateriale fra trykte og virtuelle medier.

I musik-medieprojektet er det hensigten, at eleverne dels skal opna en erkendelse af, at fagets to
sgjler (kundskab og udavelse) supplerer og kompletterer hinanden, dels at de i dette arbejde
anvender it som arbejds- og/eller fremleeggelsesmedium i en bred betydning.

Musikudgvelse (sang og sammenspil)

Efter et B-niveau i musik bar eleven pa en tilfredsstillende made kunne udfylde en plads i en soli-
stisk besat sammenspilsgruppe pa max 8 personer, men kan ogsa vaelge at optreede med en soloop-
gave — vokal eller instrumental. For at lgse denne opgave tilfredsstillende stilles der tre overordnede
krav til eleven:

1) En rimelig beherskelse af stemme eller instrument.

2) Eleven bgr demonstrere lydhgrhed over for de gruppens gvrige medlemmer ved at kende og ud-
fylde den rolle eleven har faet tildelt i sammenspilsgruppen.

3) Eleven bgr demonstrere musikalitet gennem en personlig udformning af sin instrumentale eller
vokale ”stemme”.



3.2. Kernestof

—Kernestoffet er fglgende: « [Formateret: Punktopstilling

I musikkundskab (-teori og -historie)

a) satser og numre fra grenlandsk musik, vestlig kunst- og populaermusik, herunder folkemusik
0g ikke-vestlig musik

b) musikhistorie og musikkultur
c) mindst to musikemner og et musik-medieprojekt
d) musikalske parametre, musiklare, hgrelere og musikteori

e) skriftlig og mundtlig musikalsk analyse
f) medier og musikteknologi
g) litteratur med relation til den udvalgte musik

I musikudgvelse (sang og sammenspil)

a) musikalsk kreative processer med brug af krop, stemme og et bredt spektrum af instrumenter
b) et varieret udvalg af enstemmige sange fra ind- og udland

c) et varieret udvalg af flerstemmige vokal- og/eller instrumentalsatser fra ind- og udland

d) grundlaeggende stemmedannelse og basal teknik pa rytme-, bas- og akkordinstrumenter

e) indstudering og fremfgrelse af musikstykker, solistisk og i gruppe.

Som det fremgar af leereplanerne pa C- og B-niveau er kernestoffet stort set det samme, men
tilgangen skal veere forskellig. Derved bliver mal- og kompetenceopfyldelsen ogsa forskellig. Det er
en overordnet logik i den faglige progression med GU-reformen 2012, at de forskellige niveauer er
en delmangde af hinanden. Derved er det ikke et krav i musik, at undervisningen pa B- niveau igen
skal beskaftige sig med samtlige hovedomrader fra C-niveauet, men nar man veelger sig ind pa
emner fra kernestofomradet, er det forventeligt, at kernestofbeskeftigelsen fra et lavere niveau kan
medinddrages, og at undervisningen og vidensniveauet kvalificeres yderligere i l&rerens og
elevernes bevidsthed.

Da lareplanen flere gange og pa alle niveauer omtaler begreber som musikalske parametre, musik-
leere, hgreleere og musikteori skal indholdet af disse hermed preesenteres.

o Musikalske parametre: omfatter en typologisering af musikkens bestanddele i det
musikalske udtryk dvs. tonehgjde (melodi), samklang (harmoni), varighed (rytme, tid,
tempo), styrke (dynamik, volumen), klang (sound, timbre), struktur (form), stil (genre)

o Musiklere: nodelere, rytmelare, instrumentlere, akkordlaere, formlaere, melodilere,
tone-arter/kvintcirklen, fagterminologi

¢ Anvendt hgreleere: den udfarte del af musiklaren og treening heri



o Musikteori: skriftlig musikteori indeholder arrangement og musikvidenskabelig teori
(fx stilanalyse, f&enomenologi, betydningsdannelse, psykologisk analyse, musiksociologi
0g musiketnografi)

Satser og numre fra grgnlandsk musik, vestlig kunst- og populermusik, herunder folkemusik og
ikke-vestlig musik

Kernestoffet er — som overordnet begreb — den vestlige kunst- og populermusik. Grgnlandsk musik
er srligt neevnt. Hertil kommer musik fra ikke-vestlige musikkulturer. Hvad omraderne i
kernestoffet indeholder preeciseres i det falgende.

Vestlig og grenlandsk kunstmusik gennem tiderne

Stoffet er omfattende og udger den klassiske, europeeiske musik fra den tidlige enstemmige sang
over barok, klassik, romantik og 1900-tallets modernisme til vor tids kompositionsmusik.

Den grgnlandske kunstmusik tager hovedsageligt udgangspunkt i kirkemusikalske traditioner.

Vestlig populeermusik gennem tiderne

Populzrmusikken har sin rod i en anglo-amerikansk tradition, der omfatter savel afroamerikanske,
folkelige musikformer (worksongs, blues, gospel, jazz, soul, funk, hip hop), savel som vestlige,
folkelige musikformer (operette, musical, minstrel shows, Tin Pan Alley, hillbilly, country and
western, rock’n” roll, pop). Selv om den store globale fusion finder sted med ungdomsopraret i
1960erne, sa vil en beskaftigelse med nutidens populaermusikgenrer kunne bringe eleverne til en
perspektivering af deres egen musikinteresse i forhold til de musikalske radder. Imellem og inden
for vestlig kunst- og populeermusik finder crossover sted, som ikke rummes inden for de seedvanlige
kategoriseringer.

Den grenlandske populeermusik spander fra vaigat-musik, beatmusik, den politiske rock-musik fra
1970"erne og den nyere mere kommercielt betonede musik.

Grgnlandsk musik

Omradet daekker kunst- og populeermusik samt folkemusik gennem tiderne. Meget af det er
indspillet, genudgivet og samlet i antologier. Nar leereplanen serligt neevner granlandsk musik er
det bl.a. fordi dele af den grenlandske musik er under pres af iser amerikansk og engelsk musik,
som medierne bringer dagnet rundt. Eleverne kender nok en del til grenlandsk pop- og rockmusik
fra nyeste tid, men deres kendskab til fx trommesang, traditionel kirkesang og vaigat-musik er
begraenset. Det hgrer med til den musikalske almendannelse ogsa at stifte bekendtskab med
grgnlandske komponister og musikere, historiske som nutidige, samt forsta hvilke musikalske
traditioner og miljger de udspringer af.

Folkemusik

Folkemusik, eller traditionel musik”, er produkt af en musikalsk tradition, der bygger pa en
gehgrsmaessig overlevering. Folkemusikken har historisk set veeret de uprivilegerede “almindelige”
menneskers musik. Fgrhen har den grgnlandske trommesang varet teet knyttet til en
brugssammenhang i hverdagssituationer og til fest, til religigse sammenhange, for at skabe
feellesskabsfornemmelse eller til at udtrykke en persons eller en gruppes falelser. Den grenlandske



folkemusik — kalattuut — er en levende musik med en lang tradition. | undervisningen vil det veere
oplagt at forsagge at skabe kontakt til lokale traditionsberere af hhv. trommesang og kalattuut.
Inddragelse af folkemusikken kan saledes veere et element i gennemgangen af anden musik som
baggrundsmateriale, savel som det kan veere en selvsteendig beskaeftigelse med omradet.

Det er vigtigt at den gennemgaede musik sattes i relation til andre kulturers folkemusikalske
traditioner.

Ikke-vestlig musik

Musik er en universelt forekommende kulturel udtryksform, ikke et universelt sprog. Det feelles er
at musik er struktureret lyd, organiseret af mennesker og betydningsberende, men lgsningerne er
forskellige. Den musikalske verden er igennem de sidste 10 ar vokset betydeligt i udbredelse og
tilgeengelighed. Verdensmusikken lanceres globalt pa de store kommercielle, mediebarne TV-
stationer. Samtidig har betydelige populationsbeveegelser bragt ikke-vestlig musik tettere pa, dels
via indvandring, dels fordi mange rejser mere og oplever musikalske traditioner i fx Cuba, Afrika,
Indien, Bali, Tyrkiet og Vietnam. Det er tanken at eleverne bgr mgde musik fra ikke-europeaeiske
musikkulturer og sztte den i forhold til deres egen musikinteresse og —kultur, s deres forstaelse af
omverdenens musikalske udtryk gges med henblik pé respekt for andre kulturelle udtryksformer. Pa
B-niveau fordres tillige studier af forskellige musikalske begreber (skala, tonalitet, puls/rytme,
rytmemgnstre, sammenspilsformer, tid, klang, struktur, instrumenter, instrumentation, form,
&stetik, symbolik og kontekst) og hvordan de tager form rundt om i verden.

musikalske parametre, musiklaere, hgrelere og musikteori

Musikbeskeeftigelsen skal vaere mere “kvalificeret” end pa C-niveau, hvor tilgangen mere er teenkt
som en “ear-opener”. De musikalske parametre, musiklare og herelere og musikteori er derfor en
vaesentlig del af kernestoffet pa B-niveau. Malet er at kvalificere analysen, og det vil sige, at alle de
faglige parametre skal i spil ved analyserne og musikteorien skal dokumenteres med noder og teore-
tiske forklaringer. Harelzere har faet en fornyet placering som en prominent disciplin. Her teenkes
naturligvis pa de helt grundlzeggende solfége-discipliner som fx rytme- og intervaltreening, men det
er nok isaer den anvendte hgrelere, der skal tenkes pa. Det vil sige treeningen i at anvende gret i
forbindelse med fagets gvrige arbejde som stgttedisciplin.

Medier og musikteknologi

Med medier forstas farst og fremmest de elektroniske medier som tv, radio, film, CD og plader.
Med musikteknologi teenkes pa computeren som musikmaskine, som lydoptager og redigerings-
veerktgj og pa studieudstyr som mixere, rumklangsmaskiner, equalizer osv.

Medier og musikteknologi inddrages i musikprojektet og evt. i musikemnerne.

Litteratur med relation til den udvalgte musik

Er farst og fremmest faglitteratur fra leksika, fagbgger, bibliotekernes vidensportaler (fx
wikipedia.com) og internetopslag. Dertil kommer artikler fra aviser og blade som
koncertanmeldelser, leeserbreve, kronikker m.v. og der teenkes endvidere pé skanlitteraere kilder.
Film og TV bgr ligeledes inddrages.

Musikudgvelse
I musikudgvelse slar lereplanen fast, at det er hele mennesket, der er i spil. Krop, sttmme og in-
strumenter indgar. Det betyder ikke, at alle skal lzre at spille en hel masse instrumenter, men at det



er gnskeligt, at man leerer musikken at kende fra s mange vinkler som muligt — som sangsolist,
som Korist, som percussionist, bassist, etc. etc. Med grundlaeggende stemmedannelse forstas, at der
arbejdes med vejrtreekning, intonation, klang, frasering, stilkendskab og udtryk.

Basal teknik pa rytme-, bas og akkordinstrumenter vil sige, at eleven praver helt enkle trommefigu-
rer, praver at spille en enkel baslinie og prever helt enkle akkompagnementsfigurer pa guitar eller
klaver.

Det er leererens opgave at sammenseette et repertoire af enstemmige sange, sa eleverne stifter be-
kendtskab med bade den gregnlandske sangskat - nye som zldre sange, viser og salmer - samt
udenlandske sange inden for bade den rytmiske musik, den klassiske musik og folkemusikken.
Ligeledes bar holdet arbejde med flerstemmighed inden for et bredt repertoire af hjemlige og
udenlandske satser med eller uden instrumentalt akkompagnement.

Eleverne skal i gruppe eller alene indstudere mindst to numre, som skal fremfares for et publikum,
holdet, hele skolen eller ved en offentlig koncert.

3.3. Supplerende stof

Eleverne vil ikke kunne opfylde laeringsmalene alene ved hjalp af kernestoffet. Det supplerende stof
udvaelges, sa det perspektiverer kernestoffet ved hjeelp af bl.a. teknologiske, mediemaessige,
kulturelle, samfundsmessige samt psykologiske aspekter.

Nér det i leereplanen angives, at det ikke er tilstraeekkeligt at beskaeftige sig med fagets kernestof,
men at kernestoffet ogsa skal perspektiveres ved hjalp af bl.a. teknologiske, mediemassige,
kulturelle, samfundsmaessige samt psykologiske aspekter, betyder det i musikfaget, at en gammel
paedagogisk-faglig praksis i faget nu far en forpligtende formulering. Dette forhold er indskrevet i
fagets identitet, og de fleste af fagets leerebgger og musikhistoriske fremstillinger har allerede dette
perspektiv beskrevet som en naturlig del af ”studiet”, hvad enten det gaelder den klassiske musik,
det populaermusikalske omrade eller den ikke-vestlige musik.

Perspektiverne er mange og skal forbinde det interne med det eksterne, det aktuelle med det histori-
ske, det nationale med det globale osv. Det supplerende stof skal problematisere, stille spargsmal,
perspektivere og evt. skabe sammenhange for eleverne. Det er samtidig beskaeftigelsen med det
supplerende stof, der kan medtaenke en lang reekke af uddannelsens gvrige fag.

4. Undervisningens tilrettelzeggelse
4.1. Didaktiske principper

Undervisningen skal tage udgangspunkt i elevernes faglige niveau, viden og kulturelle baggrund.
Leereren skal ved opstarten af et nyt forlgb ved undervisningens begyndelse tage udgangspunkt i
elevernes faglige forudsatninger og niveau. Dette betyder i praksis, at leereren ikke skal
tilretteleegge undervisningen pa et for hgjt fagligt niveau i forhold til eleverne eller ud fra antagelser
om et fagligt niveau hos eleverne, som leereren evt. kender fra andre gymnasier, fx fra gymnasier i
Danmark. Laereren skal altsé farst danne sig et indtryk af klassens elever og deres faglige styrker og
svagheder og derefter tilretteleegge det faglige niveau i undervisningen. Det skal her papeges, at
dette gor sig geldende ved undervisningens begyndelse, ved undervisningens afslutning far
eksamen skal eleverne selvfalgelig opfylde de eksplicitte krav i fagets lzeringsmal.



Ligeledes skal laereren veere bevidst om at den enkelte klasse meget sjeeldent har en feellesnaevner
for fagligt niveau, iseer ikke ved undervisningens begyndelse ved skolearets start. Problemet med
fagligt og niveaumassigt set uhomogene klasser, kan lgse ved at inddrage undervisnings-
differentiering i undervisningen (evt. dybdedifferentiering i gruppearbejdet, hvor de sterke elever
far mere komplekse materialer eller mere stof, end de svage og breddedifferentiering i
klasseundervisningen, hvor de svage elever fra leereren far gentaget de faglige pointer en ekstra
gang).

Se endvidere om kulturbaseret undervisning, leeringsdialog og elevernes interesser og gnsker i det
nedenstaende.

Undervisningen tilretteleegges, sa den i videst muligt omfang har karakter af en leeringsdialog
mellem lerer og elever.

Undervisning ma aldrig blive envejskommunikation. Begrebet ”laeringsdialog” indgar i en
undervisningsform, hvor lereren indgar i en ligeveerdig dialog og debat med eleverne og tage
elevernes svar og holdninger alvorligt, samtidig med at denne udfordrer deres vante forestillinger
for at skabe refleksion og indsigt hos eleverne. En leringsdialogen kan ogsé tage form af
”modelling”, hvor lereren, som “kognitiv rollemodel ” forseger at anskueliggore en faglig
tankemade eller begrebsdannelse. Dette kan fx gares ved at leereren stiller faglige spargsmal i en
systematisk og taxonomisk raekkefglge for at demonstrer en faglig argumentationsopbygning for
eleverne, sa eleverne selv opnar evnen til analytisk og refleksiv teenkning. En leeringsdialog kan
ogsa veere en faglig samtale, hvor lzereren ved hjalp af dbne men bevidst valgte spargsmal forsgger
at lade eleverne sette tanker og ord pa deres egne erfaringer og ubevidste viden, ligesom faglige
diskussioner imellem eleverne indbyrdes selvfalgelig ogsa er leringsdialoger. Laeringsdialogen kan
ogsé indgé i en anden form for “modelling”, adfeerdsmodellering, hvor lereren i praksis og igennem
sin egen fremfeerd i klassen demonstrer hvorledes han eller hun gnsker eleverne skal agere, saledes
at de kan blive tolerante, fordomsfri men kritisk teenkende menneske, der kan deltage i samfundets
demokratiske processer og dets gvrige interkulturelle sammenhznge.

Grundleggende set kan ”leeringsdialogen” kun trives i et trygt og inspirerende studiemilje, preeget
af respekt og tolerance for klassens gymnasiale subkultur og den enkeltes kulturelle og sociale
baggrund.

Undervisningen tilrettelaeegges, sa der veksles mellem forskellige undervisningsformer

Variation i arbejdsformerne er et ufravigeligt krav til god undervisning. At “alle elever ikke laerer
ens” er en veldokumenteret antagelse i den padagogiske forskning. Dette betyder ogsa at kun en
vekslende organisering af arbejdsformerne i undervisningen ger det muligt at tilgodese elevernes
forskellige lzringsstile. Valget af arbejdsformer skal derfor bygge pé principper om variation og
progression i alle henseender, séledes at man opnar en vekslende organisering, herunder
klasseundervisning, individuelt arbejde, par- og gruppearbejde

Undervisningen skal endvidere tilretteleegges, sa eleverne gradvist treenes i mere selvstendige
arbejdsformer: Fra laererstyring og klasseundervisning til en hgjere grad af elevstyring bade med
hensyn til tilegnelse og formidling af stoffet. Eksempel pa en elevstyret organisering kan fx vare
projektlignende arbejdsformer, hvor eleverne i en kortere eller leengerevarende periode individuelt
eller i grupper er ansvarlige for afgreensning af en problemstilling, supplerende informationssggning
og formidling af stoffet til klassen. Sidstnavnte er et eksempel pa den gnskede progression i
undervisningen, hvor det studieforberedende aspekt styrkes.



Undervisningen tilretteleegges, sa elevernes interesser og behov tilgodeses, sé eleverne far
mulighed for at opleve faget som spaendende, relevant og vedkommende.

Formuleringen tager udgangspunkt i det didaktiske spaendingsfelt mellem fagets eksplicitte
leeringsmal og kernefaglighed pa den ene side og elevernes gnsker og interesser pa den anden side.
Opfyldelsen af fagets faglige mal er selvfglgelig et ufravigeligt krav til undervisningen, men dette
ma ikke betyde, at eleverne udelukkes for elevindflydelse pd emnevalg, materialevalg og
arbejdsformer, s der opstér en naturlig vekselvirkning mellem faglighed og elevernes gnsker og
interesser. P4 denne made styrkes grundlaget for elevernes faglige udvikling samtidigt med, at man
bruger elevernes kendte erfaringsverden som udgangspunkt for genereringen af ny viden og
erfaring, saledes at faget opleves som spandende, relevant og vedkommende for eleverne.

Undervisningen tilretteleegges, s& der bade er faglig progression i de enkelte forlgb og temaer savel
som progression i udvikling af fagsprog og terminologi, s& eleven gradvist opaves i mere
selvsteendige arbejdsformer og kompleks tenkning

Laering kan opfattes som en progressiv og akkumulativ leeringsproces, hvor det enkelte faglige
begreb i undervisningen bygges ovenpa det foregaende og danner en form for syntese med dette,
hvorved der opstar en akkumuleret begrebsdannelse hos eleven. Dette betyder derfor, at
undervisningen skal tilretteleegges med bade en gradvis taksonomisk progression i de enkelte forlgb
og temaer savel som med en systematisk og logisk progression i udvikling af terminologi og
fagsprog, ikke mindst af hensyn til svage elever, eller elever, der har undervisningssproget, som et
andetsprog. Dette betyder altsa, at man bgr undga den veerste ad hoc-undervisning, hvor
fagbegreber og termer flyver rundt i klassen i fleng. Det er ofte den langsomme men tydelige,
systematiske og faglogiske raeekkefalge i praeesentationen af terminologi og fagsprog, der gar det
muligt for de svage eller sprogligt svagtstillede elever, at forsta selv avancerede og kompleks
fagbegreber.

Undervisningen tilretteleegges, sa der i videst muligt omfang perspektiveres til det omgivende
samfund.

Formuleringen har baggrund i tankerne om kulturbaseret undervisning, der i al sin enkelthed
betyder, at undervisningen tager sit udgangspunkt i den sociale og samfundsmaessige kontekst,
hvori lzeringen foregar og eleven befinder sig. Dette betyder i praksis, at lzereren i sin undervisning i
sa hgj grad som muligt inddrager elevernes forudsetninger og sociale og kulturelle baggrund, og
perspektiverer sin undervisning til denne (kontekstualisering), s& undervisningen opleves som
relevant for eleverne. P4 denne made styrkes grundlaget for elevernes faglige udvikling samtidigt
med, at man bruger elevernes kendte erfaringsverden som udgangspunkt for genereringen af ny
viden og erfaring.

Der legges vaegt pa, at eleverne preaesenteres for fagets discipliner som en helhed, saledes at de
oplever en sammenhang og vekselvirkning mellem det udgvende og det kundskabsmaessige. Bade i
forbindelse med musikudgvelse og musikkundskab skal det sungne og spillede og det hgrte gares til
genstand for samtale, analyse og refleksion. I denne kombineret praktiske og teoretiske leereproces
kvalificeres musikoplevelsen gennem beskaftigelsen med fagets terminologi og metoder.

Musikundervisningen beskaftiger sig med fglgende niveauer i l&ereprocessen: perception (lytning,
oplevelse), reproduktion (udfgrelse af eksisterende kompositioner), imitation (eftergarelse),
produktion (komposition, kreativitet, innovation, improvisation), interpretation (fortolkning) og



refleksion (perspektivering), som udger en taksonomisk leeringsproces, hvori bade induktive og
deduktive principper indgar.

Det er en meget vigtig forudsaetning, at der foregar en stadig vekselvirkning mellem fagets sider.
Musikleaere, musikalske parametre og hgreleere ma aldrig sta uoplevet (ligesom udgvelse aldrig ma
std ureflekteret). Der skal forega en konstant tilnzermelse mellem de to sider af faget, der far eleven
til at arbejde med stgrre udbytte gennem erkendelsen af de to sider. Det er dog ogsa ngdvendigt at
fastholde at der er tale om to sider. Der er tale om en balance mellem de to ben.

Fagets genstandsomréader bgr introduceres meget tidligt i forlgbet séledes at den forngdne progres-
sion kan indarbejdes. Progressionen ma tilgodese bade fagets mal og elevsammensatningen, i szr-
deleshed i begyndelsen af forlgbet. Erfaringsvist er det vanskeligt at samle elever op undervejs i
forlgbet, hvis de ikke er kommet med fra starten og det geelder begge sider af faget.

En stor hjelp for iszr usikre elever er det at gare bade det sungne/spillede og det harte til genstand
for samtale og refleksion. Herved verbaliseres bade erfaringer og barrierer. Den manglende termi-
nologi i begyndelsen af forlgbet ma ikke veere en forhindring for denne samtale. Lgbende bar der
arbejdes pa at kvalificere samtalen ved inddragelse af fagterminologi med henblik p4, at eleven
oplever en gget faglig indsigt.

Centralt for faget er desuden oplevelsen. Iszr i forbindelse med musikgennemgang og analyse, men
ogsa i udgvelsen, bgr musikken altid fremsta som et oplevet udtryk. Arbejdet med fagets genstands-
omrader skal kvalificere oplevelsen og samtidig @ge fordybelsen i og forstaelsen af musikken, spil-
let eller hgrt. En analyse mé aldrig st i vejen for musikkens egen gestalt, men tveertimod medvirke
til en hgjnelse af oplevelsen. Tilsvarende ma en indstudering af en sats aldrig blive ren mekanik,
men tveertimod sigte mod en tilegnelse af musikstykket.

4.2. Arbejdsformer

Undervisningen introducerer systematisk grundviden i fagets discipliner, praktiske savel som
teoretiske. | musikkundskab gennemfares et kortere oversigtsforlgb inden for klassisk- og rytmisk
musik. Undervisningen tilretteleegges herefter som mindst to musikkundskabsemner og et musik-
medieprojekt med et praktisk og teoretisk indhold. Emnerne skal vare stilmassigt afgarende
forskellige og det ene skal beskeftige sig med klassisk musik. | forbindelse med musik-
medieprojektet udarbejdes en skriftlig dokumentation for processen og de opnaede faglige
resultater. Dette udger lererens grundlag for udarbejdelse af det endelige pravemateriale for
musik-mediedelen.

Undervisningen tilretteleegges, sa der tages hensyn til forskellige elevtyper, deres laeringsstile og
behov. Bade elever med undervisningssproget som farstesprog og som andetsprog skal tilgodeses.

Undervisningen fordeler sig ligeligt mellem musikkundskab og musikudgvelse. Gennem lettere
gvelser arbejder eleverne i hele forlgbet med at udtrykke sig skriftligt om musik og musikalske
forlgh. Dette skal understatte elevernes begrebsdannelse i musikfaget.

Som led i undervisningen arbejdes der i musikudgvelse frem mod en koncertbegivenhed. |
forbindelse med denne begivenhed, stgrre eller mindre, undervises der i opstilling og betjening af
lydudstyr samt klargaring af de relevante instrumenter. Den efterfglgende refleksion danner
grundlag for fortsat musikalsk udvikling.

Musikundervisningen skal etablere kontakt til det gvrige musikliv.



Undervisningen kan tilretteleegges i tre store forlgh. Et introducerende forlgb, mindst to
musikkundskabs emner og et musikprojekt. Holdet bar i den grad det er muligt inddrages i
planlegningen af forlgbet og i udvelgelsen af emner.

Undervisningen introducerer systematisk grundviden

Indholdet i det introducerende forlgb bliver blandt andet, at eleverne systematisk skal have indleert
de forskellige musikalske parametre. Typisk ville man give skriftlige opgaver i musiklare, som
treener skalaer, akkordopbygning, tonearter, rytme osv., enten som del af en skriftlig workshop i
klassen eller/og som opgaver eleven arbejder med hjemme. Der findes gode harelare-programmer
som f. eks ”Earmaster”, hvor eleverne aver sig i harelere ved computeren. Programmet leverer
gvelser, korrigerer eleven og giver en naturlig progression. P4 musikfagets hjemmeside -
http://www.emu.dk/gym/fag/mu/inspiration.html - er der links til interaktive-musikteoretiske gvel-
ser som ogsa er gode til selvstudium. Man kan dele klassen i to og lade grupperne rotere imellem
selvstudium ved computeren og laererstyret undervisning.

Denne del af undervisningen er en forudsatning for, at eleverne kan lave en "kvalificeret” analyse
af et stykke musik og bestemme dets egenart. Det er ogsa en forudsatning, hvis eleverne skal kunne
demonstrere kendskab til ”musikalsk notation”.

Musikkundskabsemnerne

I princippet kan alle emner inden for kernestofomradet veere gyldige, men det er laererens opgave at
vurdere deres egnethed til netop B-niveauet, og at veere opmarksom pa, om der eksisterer velegnet
tekstmateriale om emnet. Uanset om undervisningen tilrettelzegges som gruppearbejde med frem-
leggelse eller som egentlig klasseundervisning, sa er alle elever forpligtede pa den musik og de
vaerker der gennemgas eller fremlaegges af grupperne.

Det er lereplanens intention, at analyserne af musikvarker her skal vare fyldige, og de skal veere
savel varkinterne som verkeksterne. | den samlede gennemgang af musikvarker skal alle
musikkens parametre sa vidt muligt inddrages. Eleverne skal bringes op pa et niveau, hvor de ved
brug af de musikalske parametre kan beskrive det enkelte musikstykkes egenart og belyse den
musikkultur, musikken udspringer af.

I lereplanen er der ikke explicit stillet krav om at et af musikemnerne skal omhandle granlandsk
musik, men man bar veere opmarksom pa de mange muligheder for inddragelse af og
perspektivering til grenlandsk musik inden for emner, der omhandler populaermusik. Man kan
indenfor fx rockanalyse inddrage nyere grgnlandsk rockmusik, hvor mange nutidige stilarter er
repraesenteret. | rockanalyse kan inddrages parametre som form, harmonik, melodik, dynamik,
hook, breaks, gimmick, sound, groove m.m.

Vealger man f. eks et periode-emne som barokken, skal eleverne kunne orientere sig i et
orkesterpartitur til fx en af Bachs orkestersuiter. De skal kunne beskrive melodi,
orkesterarrangement, leese udvalgte akkorder i g-og f-nagle og beskrive det tonale forlgb i store
treek og gare rede for formen. Samtidig skal de redegare for Bachs placering i samtiden, for barok-
orkestret, for dansesatser m.v.



Musikmedie-projekt

Eleverne skal fremstille et produkt, hvori it indgar. Dette produkt, som er projektets praktiske del,
kan fx veere en studieindspilning, en lydproduktion, en musikvideo, filmmusik, en radioudsendelse,
et TV-program, en lydmontage, en interaktiv musikhjemme-side, en computerkomposition. Denne
produktion skal ikke sta alene, men belyses af en teoridel. Hvis studieindspilningen eller
lydproduktionen er det praktiske, sa er teoridelen et forlgb om indspilning og lydredigering (sound,
panorering, mixning, effekter m.m.). Hvis komponering af filmmusik er det praktiske, sa skal
teoridelen handle om filmmusikteori.

Holdet bar veelge en feelles ramme eller projektemne, hvormed der arbejdes teoretisk og praktisk.
Efter en introduktion for hele klassen, hvor rammen defineres, kan eleverne lave projekt-arbejde i
grupper. Lokaleforhold, teknisk udstyr, computere m.v. er selvfglgelig bestemmende for, hvor
mange grupper, der kan arbejde samtidig.

Skriftlig dokumentation

Det understreges, at et projekt altid medfglges af en skriftlig dokumentation, som er forudsetningen
for at eleven kan ga til eksamen. Dokumentationen skal indeholde en beskrivelse af processen, vee-
sentlige faglige pointer samt, hvad der er indgaet af materiale i arbejdet. Denne dokumentation ind-
gar som grundlag for eksaminationen og indgar som diskussionsemne til eksamen. Ikke at eleven
skal fremleegge projektet til eksamen, men ud fra den skriftlige dokumentation stiller eksaminator et
pravespgrgsmal ind i stoffet, som giver eleven anledning til at inddrage projektarbejdets faglige
resultater.

Medier og musikteknologi

Medier og musikteknologi er en selvfalgelig del af et nutidigt musikfag og mediernes rolle i musik-
formidlingen er et indlysende emne for arbejde pa B-niveau.

Anvendelsen af musikken i elektroniske medier kan ske i form af emner, hvor de elektroniske me-
dier er selve temaet — fx musikvideo, filmmusik, pladebranchen..., men det kan ogsa ske ved at ar-
bejde med ny musikteknologi som fx elektroniske musikinstrumenter, computermusik, elektrofoni.
Der vil veere mange muligheder for at inddrage de elektroniske medier som delaspekt i andre emner
— i forbindelse med opera fx ved operafilmatiseringer og deres betydning eller i forbindelse med
rockmusikkens udnyttelse af musikteknologi — producerens rolle fx — og nogle emner vil kunne
inddrage formidlingen af musik igennem radio, TV m.v.

Litteratur med relation til den udvalgte musik

Faglitteraturen er en indlysende faktor i undervisningen. Men hvad der méske er mindre kendt er, at
man kan have utrolig stor glaede af at lade skanlitteraere kilder indgd i undervisningen.

Tekstlaesning kan have funktion som hjalpemiddel til indlaring af nyt stof, men bar i hgj grad ogsé
fungere som repetition af allerede gennemgaet stof. Det vil i reglen veere mest hensigtsmeessigt at fa
eleverne til selv at gare de forngdne iagttagelser i det foreliggende stof for sa at repetere og supplere
gennem lasning af kyndige folks originale og indsigtsfulde gennemgang af det samme stof. Man
bar som musikleerer bestraebe sig for ikke kun at praesentere eleverne for tekster fra leerebgger om
musik, skrevet til gymnasiet, men ogsa opfatte tekstleesningen som en dannelsesproces, hvor
eleverne gares bekendt med eksistensen af almen fag- og skanlitteratur om musik.

Musikudgvelse (sang og spil)

Her geelder det om at arbejde med musikalsk udtryksfardighed. Det er ikke virtuoseri, der leegges
veegt pa — snarere den enkeltes evne til at indgd i det musikalske fellesskab og gare sig geldende til
faellesskabets bedste. Det gaelder om at finde frem til sit eget musikalske udtryk, finde et repertoire,



som egner sig herfor og sé arbejde med disse ingredienser. Det sker alene, og det sker sammen med
andre — og undertiden over for et publikum. Der er ingen tvivl om, at det er kolossalt nyttigt at have
optradt over for andre, at sta pa en scene og disciplinere sit udtryk med ansvar over for en gruppe.
Det kan give meget nyttige sociale kompetencer.

Mange elever vil gerne laegge sig meget tat op ad den foretrukne kunstner og arbejder maske derfor
pé at efterligne vedkommende. Det er givende at hjelpe en sddan elev til at forsta, hvilke virkemid-
ler, der skal til for at opna det attrdede resultat. Men ellers vil leereren have en vigtig opgave i at f&
eleverne til at synge musik, som de ikke i forvejen kender.

Det ser ud til at veere blevet mere almindeligt at foretreekke det kendte frem for det nye og ukendte.
“Den sang vil vi ikke synge, vi kender den ikke!” er et reesonnement, som ofte heres. Og hertil ma
musiklareren netop foreholde eleverne, at de ogsa er kommet for at stifte bekendtskab med ting,
som de ikke ville stgde pé ellers — at det netop er skolens opgave at udvide elevernes horisont.

I musikudgvelse veksles der imellem klassenumre og gruppesammenspil. Lareren har ofte snarere
rolle af at veere konsulent frem for at veere instrukter. Eleverne skal arbejde selvsteendigt frem imod
en koncertsituation enten for klassen eller hele skolen. Der skal settes tid af til planleegning. Hvem
skal veere sammen og hvad vil man spille? Hvem skaffer noder, cd'er. Mp3-filer? Der ligger et
steerkt opdragende element i sammenspilsgruppen. Den fungerer kun optimalt hvis alle kommer og
praver at vere konstruktive.

I god tid far eksamen skal eleven i samarbejde med lzereren udarbejde en sangliste pa ca. 10 sange
og bestemme sig for om han/hun vil lave et instrumentalnummer og oplyse hvad han/hun vil
spille/synge. Derefter er det en god ide at lave koncertsituationer, hvor de synger og spiller for
hinanden. Dette kreever beslutning om valg af numre, og det kraever, at eleverne begynder at
forberede sig. Indstudering af sange og solonummer ligger fortrinsvis udenfor timerne, men pa
denne made kan lareren praege og vise, hvordan man bar forberede sig pa en koncertsituation, som
eksamen jo er. Man kan diskutere valg af musik, anvise gvning, komme med kritik og
efterbearbejdning, men man kan ogsé forberede den enkelte psykisk pa koncertsituationen. Hvordan
kontrollerer man sine nerver? Hvilke virkemidler inddrages?

Til eksamen skal eleven deltage i to sammenspilsnumre. En til to méneder far eksamen bgr man
danne eksamensgrupper, finde numre og begynde arbejdet. Alt efter holdets sammensetning kan
det veere svaert at fa etableret spilledygtige grupper. Typisk prgver man pd at fa eleverne til selv at
finde sammen, men det bar pa forhand aftales, at leereren har vetoret sé alle grupper kan vaere
spilledygtige og alle elever er placeret sa godt som muligt. Grupperne behgver ikke at blive ferdige
far eksamensperiodens start, men kan aftale gvning nar de ved om de skal op i musik. Endelig har
leereren ret til at mgde grupperne 2-3 gange i eksamensperioden. Det er ofte en god ide at lave en
generalprave pa alle solo- og sammenspilsnumre tet pa eksamen.

I solonumrene behgver akkompagnataren ikke at komme fra klassen. | sammenspilsgrupperne ma
kun deltage elever fra holdet.

Under serlige omstendigheder kan eksaminander medvirke og i mere end to sammenspilsnumre.
De sarlige omstendigheder retter sig imod, at sammenspilsgrupper p.g.a. sygdom, udmelding,
over-fgrsel til status som selvstuderende, eksamensudtraek, er kommet i vanskeligheder, og at elever
fra holdet derfor er ngdt til at hjeelpe til i flere grupper.

4.3. Fagsprog

Undervisningen skal tilrettelaegges saledes, at der arbejdes systematisk med videreudvikling af
elevernes fagsprog og forstaelse og anvendelse af fagets terminologi.



Laring kan opfattes som en progressiv og akkumulativ leeringsproces, hvor det enkelte faglige
begreb i undervisningen bygges ovenpa det foregaende og danner en form for syntese med dette,
hvorved der opstar en akkumuleret begrebsdannelse hos eleven. Dette betyder derfor at
undervisningen skal tilretteleegges med béde en gradvis taksonomisk progression i de enkelte forlgb
og temaer savel som med en systematisk og logisk progression i udvikling af terminologi og
fagsprog, ikke mindst af hensyn til svage elever, eller elever, der har undervisningssproget, som et
andetsprog.

Undervisningen skal tilretteleegges, sa eleverne gradvist opnar en sikkerhed i forstdelse og brug af
for-faglige, studietekniske begreber.

Der skal i undervisningen arbejdes systematisk og progressivt med at opbygge elevernes
fortrolighed med far-faglige begreber (resume, argumentere, redeggre, analysere).

Ofte forudsatter undervisere, at disse udtryk og deres definition er velkendte for eleverne, idet det
er hyppigt forekommende ord, der har en form for ”almen karakter”. Dette er imidlertid langt fra
tilfeeldet — heller ikke for elever, der undervises pa deres modersmal — og manglende fortrolighed
med disse begrebers indhold vil ofte vaere bremsende for de studerendes forstaelse og lzring. Det
geelder i hgjere grad for elever fra familier uden studietraditioner og i endnu hgjere grad for elever,
der undervises pé et sprog, der ikke deres modersmal. Lereren skal derfor i sin undervisning veere
bevidst om, hvorvidt eleverne forstar betydningen af disse far-faglige begreber, far de benyttes i
klassen, s& underviserne ikke koncentrerer sig om at forklare avancerede men ngdvendige faglige
grundbegreber ved hjalp af — for eleverne ukendte - ”simple” for-faglige begreber, med fare for at
efterlade eleverne med en “halv forstaelse” eller med mangler i deres faglige begrebsdannelse. Det
skal her understreges, at avancerede og ngdvendig faglige grundbegreber, sagtens kan forklares ved
brug af mere enkle ord og formuleringer, uden at det derved gar ud over den dybere forstaelse af
grundbegreberne.

I undervisningen arbejdes der registrerende, analyserende, fortolkende og reflekterende i forhold til
den klingende musik og en grafisk gengivelse heraf. Herigennem udvikles elevernes anvendelse af
fagterminologi saledes, at deres sprogbrug om musik kvalificeres yderligere. Dette bade i forhold
til musikudgvelse og musikkundskab.

4.4, Samspil med andre fag

Undervisningen skal tilretteleegges, s& der i perioder arbejdes tvaerfagligt og drages paralleller til
andre fags vidensomrader.

Faget giver sammenhang i elevernes selv- og omverdensforstaelse og er, hvor det er muligt, med til
at skabe forbindelse mellem skolens gvrige fag, idet musikfaget integrerer elementer fra det
humanistiske, det naturvidenskabelige og det samfundsvidenskabelige hovedomrade.

Musikfaget er omfattet af de generelle krav om samspil mellem fagene.
Da musikfaget integrerer elementer fra det humanistiske, det naturvidenskabelige og det samfunds-
videnskabelige omrade med henblik pa almendannelse, identitetsudvikling og studiekompetence har



lereplanen dermed ogsa tydeliggjort en intention om at ville samarbejde med en meget bred vifte af
fag. Det har musikfaget haft tradition for.

Efterfalgende angives en raekke eksempler pa flerfaglige ideer. De er blot angivet som overskrifter
og enkelte stikord. Det er den enkelte musiklaerers an-svar at sgrge for at bade kernestof og
supplerende stof er reprasenteret, svarende til det niveau faget medvirker med.

- Ungdomsbeveegelser og subkulturer (mellem fx musik, engelsk, samfundsfag, historie,
grenlandsk, dansk og idrat).

- Afroamerikansk kultur (mellem fx musik, engelsk, samfundsfag, historie og idrat).

- Religigs musik (mellem fx musik, religion, grenlandsk og filosofi).

- Musik i middelalder og renassance (mellem fx musik, historie, religion, engelsk, dansk
og idreet).

- Musik og medier (mellem fx musik, mediefag, samfundsfag, dansk, grenlandsk og
psykologi).

- Cubansk musik (mellem fx musik, geografi, historie, idrat, samfundsfag, religion,
spansk og engelsk).

- Lydbglger (mellem fx musik, fysik og matematik).

- Rusmidler (mellem fx musik, biologi og kemi).

- Kroppen og stemmen (mellem fx musik, idreet og drama).

- Det digitale og det analoge (mellem fx musik, matematik og fysik).

- Filmmusik (mellem musik, billedkunst og mediefag)

- Musik og censur, musik og politik (mellem fx musik, samfundsfag, religion og
historie)

- Punk som musik, kultur og identitet (mellem fx musik, samfundsfag)

- Tid (mellem fx fysik, matematik, biologi, historie, geografi, idraet, religion, filosofi,
drama, billedkunst, mediefag og sprogfagene)

- ”Lange linjer”- et stihistorisk forlgb (mellem fx historie, dansk, billedkunst, drama og
musik)

- Musik for scenen — opera, operette, musical, revy (sammen med drama, billedkunst,
mediefag)

- Kroppen og stemmen (mellem fx idreet, biologi, fysik, drama)

5. Evaluering
5.1. Lebende evaluering

Evalueringen gennemfgres pa grundlag af fagets opstillede leeringsmal for undervisningen i
musikkundskab, og der gares brug af mindre test undervejs. Det skal sikres, at eleven er orienteret
om sit faglige standpunkt. Evaluering af musikfagets udgvende side indebarer en Igbende vurdering
og forbedring af den musikalske prestation. Denne evaluering inddrager samtidig fagets sarlige
kunstneriske og astetiske dimension. | bedemmelsen af elevens standpunkt veegtes den praktiske og
den teoretiske side af faget lige.

I musikudgvelse ligger der i sagens natur altid refleksion i handling, idet den musikalske frembrin-
gelse hele tiden er hgrbar og derved hele tiden er underlagt korrektion, enten via laereren eller ele-
ven selv. De fleste kan hare, nar det lyder forkert, men de er ikke altid i stand til at bruge de faglige



og musikermaessige redskaber, der skal til for at gare det bedre. | denne lgbende evaluering bar lee-
reren anvise vejen ad hvilken, evt. ved selv at vise den med stemme eller instrument (musikalsk
mesterlzre). Denne proces bestér ofte i en efterpravning pa stedet.

| forbindelse med eksempelvis musiklare og harelere bgr lreren hele tiden sikre sig, at det indleer-
te er forstaet bade med intellekt og @re. Hvis man eksempelvis gnsker, at holdet skal leere noder, er
sma opgaver en god idé. En made at teste rigtigheden pa er ved at udfgre nodebilledet som melodi
eller rytme sammen med eleverne. Her vil interaktive computerprogrammer ogsé veere en padago-
gisk mulighed, idet de fleste programmer er sddan indrettet, at eleven med det samme far feed-back
dvs. evalueret sit forslag til lgsning.

I musikkundskab, hvor ogsd mange nye musikfaglige begreber bringes i anvendelse, kan det anbe-
fales, at faglaereren laver sma test, der sikrer, at det laerte er forstdet med henblik p4, at eleven kan
udvikle sig videre i faget.

Da evaluering gar begge veje, bar der ogsa skabes rum for, at eleverne kan evaluere undervisningen
med henblik pa andring af niveau, tempo, paedagogik osv.

5.2. Prgveform
Der afholdes en mundtlig prave i musikkundskab og musikudgvelse:
a) Musikkundskab (-teori og -historie)

Der afholdes en prave pa grundlag af opgaver med ekstemporalt parallelstof inden for mindst to
musikemner fra undervisningen. De musikemner, der indgar i opgaven, bestar af en indspilning af
et eller flere stykker musik af sammenlagt hgjst 10 minutters varighed, en grafisk gengivelse af den
klingende musik og evt. gvrigt materiale.

b) Musikudgvelse (sang og sammenspil)

Eksaminanden skal fremfgre to opgaver i sammenspil og to opgaver i solosang. Til prgven i
sammenspil afsettes ca.10 minutter per eksaminand. Til praven i solosang afsattes ca. 8 minutter
pr. eksaminand.

Udgangspunktet for de to solosange udggres af en af eleven udarbejdet liste, der repreaesenterer et
varieret udvalg af enstemmige sange fra ind- og udland. Listen skal godkendes af eksaminator
senest ved sidste undervisningstime. Ved prgven vaelges den ene sang af eksaminanden og den
anden af censor. Sangene kan akkompagneres af leereren eller af en af eksaminanden medbragt
akkompagnater. Den selvvalgte solosang kan erstattes af en instrumental soloopgave.

I proven i gruppesammenspil skal den enkelte eksaminand deltage i fremfarelsen af to numre og i
mindst et af disse demonstrere sine instrumentale feerdigheder. Gruppen — pd mindst to og hgjest
otte deltagere - skal besta af eksaminander fra holdet og veere solistisk besat. Under se&rlige
omstaendigheder kan eksaminander, uden for bedgmmelse, deltage i flere grupper.

Der gives 60 minutters forberedelsestid og eksaminationstiden, inkl to solosange, er 30 minutter pr.
eksaminand.

Forberedelseslokalet skal vaere forsynet med afspilningsanleeg, en guitar og et tangentinstrument.
Eksaminanden kan desuden medbringe instrument efter eget valg. Eksaminanden skal have



udleveret en optagelse og node eller andet grafisk materiale, samt evt. tekstbilag i tilknytning til
vaerket.

I tiden mellem sidste undervisningstime i faget og pregven mades laereren som en del af
forberedelsen til praven med eleverne 2-3 gange for at vedligeholde de musikalske feerdigheder med
henblik pa gruppefremfarelse og solosang.

Det er ikke sikkert at hele holdet udtraekkes til eksamen. Hvis dette er tilfeeldet, kan holdets gvrige
elever assistere ved prgven - dog uden for bedgmmelse. Eksaminator tilkendegiver ved pravens
start tydeligt overfor censor, hvilke elever, der skal bedgmmes.

Prgvematerialet
Ved pravematerialet forstas den indspillede musik, den grafiske gengivelse, tekst, filmklip, billede
og de spargsmal, eleven bliver prasenteret for.

Musikkundskab

Der er ikke i fagets leereplan indskrevet begraensninger i forhold til de generelle bestemmelser for
hjeelpemidler. Eleven kan saledes medbringe noter og materialer fra timerne til bade forberedelsen
og eksaminationen. Det kraever sé til gengaeld at eksaminator og evt. censor til fulde far afdeekket
elevens faglige forstaelse af det stillede spgrgsmal og i denne sammenhzang kan det ukendte paral-
lelstof give vaerdifulde oplysninger til den samlede vurdering af prastationen.

Eksaminanden prgves altsa enten i et af musikemnerne eller i musikprojektet. Udgangspunktet for
prevematerialet i musikkundskab er stof, der er kendt fra undervisningen. Det ukendte materiale til
perspektivering, der skal ledsage opgaven, kan veere et kort teksthilag eller en videosekvens af en
varighed pa maks. 5-6 minutter. Men det kan ogsa veere et kort musikstykke, der leegger op til en
perspektivering af det kendte stof. Hvis perspektiveringsmaterialet er et musikstykke eller en
videosekvens, skal det veere sa kort, at det ssmmen med det kendte stof hgjest har en varighed pa 10
minutter. Det er ikke hensigten, at det perspektiverende materiale skal resultere i, at eksaminationen
deles i separate “delprover”.

Eksamensspgrgsmalene skal vere rimeligt og jeevnt fordelt ud fra det materiale, der udgar
eksamensgrundlaget.

I musikprojektet er det ikke meningen at eksaminanden skal fremlaegge selve projektet ved praven
(vise en powerpoint, spille en lydproduktion), men eksaminator skal derimod fremstille spgrgsmal
som kombinerer musikprojektet med det ukendte parallelstof og som giver eksaminanden anledning
til at anvende sin erhvervede indsigt pa nyt stof og fremleegge og diskutere faglige, relevante pro-
blemstillinger, som relaterer til musikprojektet.

Musikudgvelse

Da ensembleopgaven i sagens natur kraever flere elevers medvirken, bar lereren tidligt i forlgbet
pointere, at valgene af ensemble-opgaver til eksamen vil kreeve kompromisser. Den mundtlige pra-
ve i musikudgvelse bgr derfor forberedes i god tid, sa eleverne sikres passende gvetid i timerne og
evt. uden for skoletiden.



Da der gives én samlet karakter, ma eleverne farst fa deres karakter, nar de har veret pravet i bade
musikkundskab og begge praktiske opgaver. Det kan pa grund af gruppestgrrelserne undtagelsesvis
veere ngdvendigt at enkelte elevers eksamination i hhv. musikkundskab og musikudgvelse fordeles
pé to dage. Dette bgr dog sa vidt muligt undgas.

I de tilfelde, hvor et undervisningshold har searligt mange eller sarligt fa af en bestemt stem-
me/instrument-type, kan det for at opna tilstreekkelig fleksibilitet i forbindelse med dannelsen af
grupper veere ngdvendigt at enkelte elever optraeder i og bedgmmes i to ensemblegrupper. Dette bar
dog veere en undtagelse. Dels er det ikke hensigten, at eleverne pad denne made skal have mulighed
for at vise feerdigheder pa flere instrumenter, dels vil det forgge elevernes arbejdsbyrde i forbindelse
med forberedelsen til eksamen. Lzreren skal sikre, at eleverne er opmarksomme pa den ekstra ar-
bejdsbelastning, der er en konsekvens af at optraede i to grupper.

De selvstuderende

Selvstuderende preves i musikkundskab ved lodtreekning mellem mindst to musikemner og et musik-
medieprojekt. Disses indhold skal godkendes af eksaminator. Selvstuderende deltager ikke i
gruppesammenspil, men bedgmmes i musikudgvelse pa to soloopgaver, hvoraf den ene udfares
vokalt og udveelges af censor fra et bredt og varieret repertoire af enstemmige sange, sammensat af
eksaminanden og godkendt af eksaminator.

Selvstuderende kan godt veelge at studere det samme emne/projekt som resten af klassen. Listen af
énstemmige sange skal veeret varieret rent genremassigt og kan typisk besta i fx 15-20 sange. Sko-
len udmelder en tidsfrist over for den selvstuderende med henblik pa godkendelse af det materiale,
der udger prgvegrundlaget.

I musikkundskab afvikles eksamen svarende til vilkér for de “almindelige” elever. Den selvstude-
rende skal have mulighed for at veelge imellem tre spgrgsmal.

Hvis skolen beslutter, at en elev skal op under andre vilkar, kan man velge fglgende model for mu-
sik: Hvis hele holdet kommer op, deltager eleven pa "serlige vilkar" pa linje med de gvrige i
klassen dvs indgdr i gruppesammenspil og bedgmmes pa det. Hvis hele holdet ikke bliver
udtrukket, gar eleven pa "szrlige vilkar" til eksamen efter regler for sygeeksamen i musik,
beskrevet i lereplanen.

Sygeeksamen

Ved preve i sygeeksamensterminen eksamineres i musikkundskab samt to soloopgaver, hvoraf den
ene udfgres vokalt og udveelges af censor, idet gruppesammenspil bortfalder.

Af de to soloopgaver kan eksaminanden valge at udfagre den ene vokalt og den anden instrumentalt.
5.3.Bedgmmelseskriterier

Bedemmelsen er en vurdering af, i hvilket omfang eksaminandens prastation lever op til
leeringsmalene.

Musikkundskab (-teori og -historie)

Ved bedgmmelsen leegges der vagt pa:



a) kendskab til musikalske parametre, musiklere og hagreleere og evne til at bruge dette i en
analyse af musik

b) kendskab til musikkens historiske, samfundsmaessige, kulturelle, genre- og stilmassige
sammenhang

c) evne til at orientere sig i musikalsk notation

d) evne til at redegare for og diskutere relevante problemstillinger i forbindelse med
musikemnet eller musik- medieprojektet

Musikudgvelse (sang og sammenspil)
Ved bedgmmelsen leegges der vagt pa:

e) lydhgrhed og musikalitet, dvs. fornemmelse for egen funktion i gruppen i balance med
gruppens gvrige medlemmer

f) vokale og/eller instrumentale feerdigheder og musikalsk udtryk i solofremfarelse og
sammenspil

Eksaminanderne bedgmmes individuelt, og der gives én samlet karakter for eksaminandens
praestation i musikkundskab og musikudgvelse.

Musikkundskab og musikudgvelse veegtes ligeligt.

Bedgmmelseskriterier
Nedenfor gives tre eksempler pa en beskrivelse af karakteren A, C og E efter den nye karakterska-
la.

Musik B-niveau

Karakter Vejledende beskrivelse

A Gives for den fremra- Elevens preestation viser et sikkert kendskab til
gende den preestation, der | musikalsk notation og musiklere i forhold til
demonstrerer ud- musikanalyse.
temmende opfyldelse af | Eleven viser desuden, at han selvsteendigt kan redegare
fagets mal, med ingen for og diskutere relevante teoretiske og praktiske
eller fa uvaesentlige problemstillinger i forbindelse med musikprojektet. F&




mangler.

mangler endrer ikke pa helhedsindtrykket.

Eleven demonstrerer overbevisende lydherhed og
musikalitet i gruppen og/eller som solist i forhold til den
musikalske fortolkning. Smafejl forstyrrer ikke
opfarelsen. Eleven er meget bevidst om det kunstneriske
udtryk

C Gives for den gode Eleven viser godt kendskab til musikalsk notation,
preestation, der demon- musiklere og musikanalyse, men terminologien er ikke
strerer opfyldelse af helt sikker. Eleven er god til at redeggare for og diskutere
fagets mal, med en del teoretiske og praktiske problemstillinger i forbindelse
mangler. med musikprojektet, men flere mangler forekommer.

Eleven viser lydhgrhed og musikalitet som solist og/eller
gruppemedlem i en musikalsk fremfarelse. Den
musikalske formaen star ikke helt mal med intentionen.
Eleven er bevidst om sin egen musikalske rolle

E Gives for den tilstreek- Eleven viser et usikkert kendskab til musikalsk notation,

kelige preestation, der
demonstrerer den mi-
nimalt acceptable grad af
opfyldelse af fagets mal.

musikleere og musikanalyse og har vanskeligheder ved
at anvende sin viden. Eleven kan med usikkerhed
redegare for musikprojektet.

Eleven kan indgé i en musikalsk sammenhzang som
solist og/eller gruppemedlem, men har ikke noget
musikalsk overskud.

Alt afhaengig af undervisningens indhold og veegtning kan falgende tjene som forslag til et musi-
kalsk analyseindhold:

Generelt indtryk af helheden med henblik pa
* Forholdet tekst/musik (ved vokalmusik)

« Stiltreek

* Stemning/udtryk/dynamiske udsving/
« Instrumentation, vokal
» Tempo, varighed

 Taktart

* Toneart, dur/mol
* Harmonik

* Melodik




* Form

Hvis der er tale om fx rockmusik, s kan falgende ogsa veere en indfaldsvinkel til en samtale
* Hook
* Gimmick
* Sound
« Groove, break

Undervisningsbeskrivelse

Mod afslutningen af et holds undervisningsforlgb sammenskrives undervisningsbeskrivelsen som
en revideret og realiseret udgave af studieplanen. Undervisningsbeskrivelsen leegger sig formule-
rings- og indholdsmaessigt teet op ad leereplanens kernestof og faglige mal. Derfor ma beskrivelsen
indeholde oplysning om musikemne/forlgb, hvilke musikstykker klassen har arbejdet med, hvilke
leerebgger, der har vaeret anvendt samt hvilke kontakter man har haft med det gvrige musikliv un-
dervejs. | musikudgvelse angives hvilke én- og flerstemmige sange samt instrumentalsatser man har
arbejdet med i timerne.

Undervisningseksempler — de sikaldte ”paradigmatiske eksempler” — til dette niveau kan
findes pa musikfagets hjemmeside pa www.emu.dk

BILAG TIL UNDERVISNINGSVEJLEDNING B-NIVEAU:



Eksempler pa projektforlgb:

Projektforlgb om musikindspilning, lydredigering og lydproduktion

Projektets teoretiske side kan udggres af en beskaftigelse med musikindspilning, lydredigering ind-
spilningsaestetik fra forskellige perioder med anvendelse af de fagtermer, der knytter sig til emnet.
Inden for populeermusikken kan det veere soundanalyse af numre produceret af f.eks. Stax Studier-
ne, Phil Spector, George Martin, Eberhart Weber, Quincy Jones, L. Stu Young (Prince) eller i
grenlandske musikstudier. Denne teoridel skal dels give eleverne en raekke tekniske og musikalske
fagudtryk, der anvendes ved musikoptagelser, dels give dem hgrbare eksempler pa forskellige
produceres indspilningsastetik. De tidlige granlandske rock- og popindspilninger udger et
glimrende studieopbjekt med mulighed for inddragelse af nulevende og lokale aktgrer. Et andet
kunne vaere The Beatles tidlige og sene indspilninger.

Projektets praktiske del udgares af en lydproduktion. Eleverne skal i feellesskab kunne gennemfare
et helt forlgb fra forste fase (udveelgelse af nummer) til afslutning pa arrangement, opstilling, ind-
spilning, optagelse, redigering etc. Erfaringsmaessigt er eleverne meget motiverede for at lave lyd-
produktioner. De bruger meget tid pa det, og de sgger det bedst mulige resultat, hvilket betyder at
der hele tiden skal tages astetiske beslutninger i forhold til det gnskede resultat. Selve indspilnings-
fasen treekker pd alle fagets kvaliteter som gvning, bearbejdning, kritik, forbedring, gvning igen og
sa videre. De skal kunne reflektere over det de laver og til eksamen fare en kvalificeret samtale om
deres musik-projekt, som satter det i relation til teoridelen.

| forbindelse med forberedelsestiden far eleven desuden udleveret en indspilning, som han/hun skal
analysere med henblik pa indspilningsastetik osv. Indspilningen ma ikke vare gennemgaet i
timerne, men skal udgare det ukendte parallelstof.

Filmmusik.

Emnets teoretiske del udgeres af en beskaftigelse med filmmusikalske virkemidler illustreret med
eksempler og begrebsliggerelse via fagterminologi.

I den praktiske del vaelger elever eller lzrer en filmsekvens pé op til tre minutter. Den oprindelige
lyd fjernes og opgaven er at leegge ny lyd (musik, dialog, effekter m.m.) pa. Eleverne skal tage stil-
ling til, hvilken funktion musikken skal have i forhold til billedet, og derefter komponerer de mu-
sikken og indspiller den (eller bruger eksisterende lydfiler). Ved eksamensbordet redeger de for
intentioner og valg og sammenligner med andre kendte eksempler. Det ukendte parallelstof udgares
af en mindre filmmusiksekvens, som eleven analyserer i forberedelsestiden og fremlaegger ved ek-
samensbordet.

Det kunne ogsa vaere musik til andre visuelle produkter: Dokumentarfilm, jingler, reklamer, trailere
til udsendelser, hvor man prgver at ramme en bestemt stil, periode, stemning, der knytter sig til en
given malgruppe.

Hvis man eksempelvis skulle lave en tv-avis jingle, s kunne man analyse 2-3 af de eksisterende
jingler: Hvad kendetegner dem? Hvilke instrumenter bruges? Hvordan er de bygget op, hvor lange
er de? Hvilken sound, tempo osv. .. Og dernast, lave sin egen.

Det samme kunne gare sig geldende med en trailer, man kan fjerne lyden fra en trailer (fx fra en tv-
serie) og sa beslutte hvilken slags serie denne indledning skal signalere. Historisk drama, gyser,
folkekomedie osv. Igen kunne man analyse eksisterende trailere til serier.






